Ponowoczesna estetyka muzyki  Jungle i Drum'n’bass *

Czesé pierwsza:
-Wstep
-Historia muzyki nagrywanej oraz doba muzyki elektr ~ onicznej

Stawiajgc pytanie o ponowoczesnosé nie sposob unikngé rozwazenia sfery sztuki.
Muzyka XX wieku obfitowata w niebywate zwroty i narodziny nowych trendow.
W wymiarze ponowoczesnosci, czyli momentu kulturowego, w ktérym znalazt sie Zachod
po zmierzchu modernizmu, rozwazmy konkretny przyktad gatunku muzycznego. Czy
odzwierciedla on w swojej estetyce atmosfere ponowoczesnosci? Czy jakos odpowiada
badz w jaki§ sposob koresponduje z hastami postmodernizmu? Aby podjg¢ probe
odpowiedzi na to pytanie, przedstawimy ponizej krotki szkic, pokazujgcy, jak na
przestrzeni minionego wieku zmieniato sie podejscie do muzyki. Nastepnie wprowadzimy
czytelnika w historie gatunku muzyki elektronicznej okreslonej jako jungle i drum n bass.
Przyjawszy takg strategie, w ostatniej czesci, okreslimy sytuacje kulturowg nazywang
postmodernistyczng i wreszcie przymierzymy tezy estetyki badanego gatunku muzyki do
zalozen postmodernizmu, odpowiadajgc tym samym, na ile jest to estetyka
ponowoczesna.

Muzyka elektroniczna powstata w XX wieku. Catos¢ jej historii miesci sie zatem w ramach
dyskursu nowoczesnosci i ponowoczesnoséci. Nie sposéb nie sytuowac¢ bowiem tego, co
dokonato sie w muzyce na tle szeroko pojetych przemian kulturowych, jakie nastawaty
wraz ze zmierzchem nowoczesnosci, a potem narodzinami ponowoczesnosci. Zmiana
podejécia do muzyki jest oczywiscie prostg konsekwencja postepu technicznego?. Wigzato
sie to przede wszystkim z nowym elementem w kulturze. W XX wieku, wzrastajgcy poziom
cywilizacyjny techniki pozwolit cziowiekowi po raz pierwszy w historii konstruowac
maszyny odtwarzajace muzyke z nagran®. Mozna by rozréznié trzy zasadnicze etapy w
historii muzyki pod katem jej nosnikow. | tak; pierwsza faza, ciggngca sie od czaséw
pierwotnych, w ktorych muzyka byta czescig magii, trwajgca az do czasOw starozytnosci
oraz Sredniowiecza. Byt to okres muzyki pami etanej. Nauka muzyki, gry na
instrumentach polegata na zapamietywaniu. Muzyka grana przy okazji roznych wydarzen,
byta uwieczniona w pamieci osoby zajmujgcej sie muzykg w danej spotecznosci.
W spoteczenstwach pierwotnych muzyk petnit podobng role co szaman. Historia
potwierdza wyraznie tezy w rolach bardow, piesniarzy czy nawet mitycznych satyrow.
Druga faza historii muzyki zwigzana jest juz z pewnymi systemami zapisywania
muzyki w postaci systemu jezyka. Okres drugi jest wiec okresem muzyki zapisywane] w
postaci najrozniejszych systeméw nut. Automatycznie, wraz z nowymi mozliwosciami
zapamietywania muzyki, upadata wysoka spoteczna rola wykonawcow. Naturalnie caty
czas rownolegle do panowania systemu kodowania muzyki, istniat system pierwotny, ktory
utrzymuje sie do dzis. Przykiadem niech bedzie typowa sytuacja z Sredniowiecznej

! Jungle i Drum'n’bass — to dwa podstawowe pojecia okreslajace muzyke, ktorej sie przyjrzymy. Wiasciwe
dookreslenie rodzaju muzyki oraz jej charakterystyka dokona sie w pracy. Jednakze pojecia jungle oraz
drum™n’bass bede uzywaé¢ zamiennie w odniesieniu do specyficznego gatunku muzyki.

2 W czasach ponowoczesnych — technologicznego.

® Przy tejze analizie biore w nawias wszelkiego rodzaju pozytywki, ktére konstruowano juz w starozytnych
Chinach. Urzadzenia tego rodzaju traktowane byly bowiem nie jako instrumenty, ale jako magiczne,
tajemnicze zabawki, a muzyka z nich ptynaca, byta jakby tylko ttem, dla tajemniczosci tego urzadzenia.



Europy, gdzie w klasztorach obok faciny nauczano spiewu piesni sakralnych wedtug
specjalnego nutowego, a obok tego, wsrdd ludu swieckiego funkcjonowat stary, archaiczny
system przekazywania piesni ludowych z pokolenia na pokolenie. Wraz ze wzrostem
znaczenia sztuki w sredniowiecznej Europie i renesansowg separacjg sztuki od instytuciji
sakralnych systemy zapisu muzyki zwiekszajg swojg role. Muzyki nauczy¢ moze sie
prawie kazdy, kto jest uzdolniony. Dostep do nauki nie jest jeszcze peiny; w specjalnych
szkotach prowadzone sg nauki dla mtodziezy pochodzacej w klasy szlacheckiej. Wiasciwie
trzeci ostatni okres muzyki rozpoczyna sie wraz z pierwszymi konstrukcjami maszyn
odtwarzajacych muzyke z ptyt. Na przetomie XIX i XX wieku mozna wiec mowic¢ juz o
okresie muzyki nagrywanej . Wiasnie ostatni etap tak mocno zwigzany z nowoczesnoscig
pokazuje juz wyraznie, ze dostep do muzyki rozszerza sie, by w koncu osiggna¢ poziom
0golnej dostepnosci, masowosci. Nalezy jednak podkreslic dwie rzeczy. Po pierwsze,
faktem jest, ze wszystkie trzy sposoby uchwycenia muzyki sg sobie rownolegte. Dzi$ takze
funkcjonuje system nauki, odtwarzania muzyki na sposéb pamieciowy. Jest to zwigzane z
podstawowymi funkcjami cielesnosci cztowieka. System kodowania, zapisu muzyki jest
takze obecny w kulturze. Po drugie; nalezy zaznaczyé¢, ze podobng ewolucje i postep
mozna by nakresli¢ w odniesieniu do procesu komponowania muzyki. Rozpoczynajgc od
tworzenia intuicyjnego, ,ze stuchu”, przez komponowanie analityczne, postugujgc sie
matematyczng doktadnoscig (utwory J.S. Bacha), dochodzac do aktu tworzenia
polegajacego na skladaniu, sklejaniu nagraé, czy fragmentéw nagran.

Obok zaistnienia muzyki nagrywanej, postep cywilizacyjny pozwolit takze siegacé
cztowiekowi po coraz to nowe instrumenty muzyczne. Muzyka elektroniczna narodzita sie
w latach 40 ubiegtego stulecia, kiedy to John Cage* konstruowat pierwsze maszyny
elektryczne, pozwalajgce na wydobywanie dzwiekéw. Jest to zresztg bardzo istotne etap
w historii muzyki. Instrument do tej pory byt zawsze analogowym medium cziowieka.
Grajacy uzywat bezposrednio swej sity do wydobywania dzwieku. Nawet ogromne
dmuchawy przy organach katedralnych XVIl-wiecznej Europy napedzane byly przez grupy
0s6b odpowiedzialnych za pompowanie powietrza. Organista wyzwalal podmuch
powietrza tylko jednym dotknieciem palca. Konstrukcje Cage'a wprowadzity nowe
medium, energie elektryczng. Site pochodzacq ze zrodia oddalonego, nie zwigzanego z
odbiorcg. Sie¢ energetyczna jest takze wielkim znakiem nowoczesnosci. Nastgpit wiec
moment, w ktérym cztowiek mégt staC sie kreatorem zupetnie odmiennej rzeczywistosci.
Sztuczny dzwiek, ktory dopiero tak naprawde zyskat znaczenie wraz z wybuchem
popularnosci gitary elektrycznej, stat sie jawnym przykladem konstruktywistycznego
charakteru muzyki, jaka poczeta sie rodzi¢ w kulturze Zachodu.

Cafa historia XX-wiecznej muzyki jest obszerng refleksja, ktérej mnogosé watkow
nie pozwolitaby na jasne jej naszkicowanie. Dlatego przejdziemy teraz bezposrednio do
nakreslenia genezy i pochodzenia konkretnego gatunku muzyki elektronicznej jakg jest
drum'n’bass”.

* W latach ‘50 Cage komponowal juz utwory w nowym duchu, np. z roku 1952 kompozycja na 12
odbiornikéw radiowych, ktérymi manipulowalo 24 osoby, zmieniajgc stacje, dobierajac szum i wylagczajac
odbiorniki tworzyli szczeg6lnego rodzaju muzyke, To John Cage sformutowat jako pierwszy
Eostmodernistycznq doktryne ,wszystko jest muzyka”.

Drum'n’Bass — to tylko jedna z okreslen, jak sama nazwa wskazuje, zaznacza i jednoczesnie definiuje to,
CO najistotniejsze w tym gatunku, brzmienie talerza perkusyjnego i stopy, badz innego brzmienia basowego.
Inne okreslenia: drumé&bass, drumandbass.



Czesé druga:
-Krétka historia gatunku jungle / drum™n bass

Historia muzyki okreslanej jako jungle, drum'n'bass zamyka sie w przedziale
ostatnich 13 lat. Dokladne okreslenie pozostaje naturalnie niemozliwe, nalezy bowiem
pamietaé, ze sg to nurty muzyki elektronicznej, szerzej okreslanej jako techno. A historia
pojecia techno, jest opowiescig diugg i szalenie skomplikowang. Przedstawmy zatem
krotki szkic tego, jak z brzmieh techno powstat podgatunek jungle oraz drum n"bass.

Wiasciwie poczatki muzyki okreslanej znacznie pdzniej jako techno siegajg lat 70
oraz "80, wiec muzyki disco oraz funk. To wkasnie na bazie tego brzmienia powstat house
oraz acidhouse, ktory grany byt w amerykanskich klubach przeznaczonych dla gejow.
Drugim duzym Zzrodiem narodzin techno, byla niemiecka formacja Kraftwerk, ktorej
muzyka oparta na instrumentach elektronicznych zafascynowata mtodych Amerykanow z
przemystowego miasta Detroit. To wlasnie tam czarna i biata robotnicza mtodziez juz pod
koniec lat "80 bawita sie przy muzyce, okreslanej jako detroithouse, detriottechno, z
czasem powstat tam takze minimaltechno. Na poczatku lat "90 wszelkie amerykanskie
trendy przenosity sie na Stary Kontynent. | tak w Anglii podchwytywane byly nowe
brzmienia. Innym zrédtem nowej muzyki byty wtadnie srodowiska jamajskich emigrantow
mieszkajgcych w Anglii oraz czarna miodziez Anglii. Powoli z muzyki wywodzacej sie z
reggae i dub formowata sie w nowa stylistyka okreslona jako breakbeat®. Opierat sie on w
swej podstawie na zasadzie synkopy (z ang. break — ztamany; synkopa to wiasnie jakby
ztamanie rytmu). Breakbeat miescit sie jednak w szerszym nurcie okreslanym, jako
hardcore’. Haslo hardcore pojawito sie na angielskiej scenie muzycznej za sprawg
artystow skupionych w wydawnictwie Warp. Gtosili oni odejscie od spokojnego stylu house
i acidhouse na rzecz mocniejszego i dynamiczniejszego brzemienia. Osrodkiem hardcore
bylo poczatkowo miasto Sheffield. Grupa Warp wspoipracowata z jamajskimi
reggaewcami. Wynikiem ich wspotpracy byt wtasnie pierwszy podgatunek hardcore czyli
bleep 'n'bass. Wyznacznikiem byto tu jednoznacznie niskie, masywne brzmienie basu. Na
potudniu Anglii powstawat w tym czasie inny kluczowy dla naszych rozwazan gatunek
techno. Opierat sie on na samplerach (urzadzeniach, ktore pozwalaly na zapetlanie
krotkich sciezek perkusyjnych wczesniej nagranych, pochodzacych z r6znych zrédet np.
jazzu.) Pozwalatlo to budowa¢é muzyke niezwykle dynamiczng o niestychanie
skomplikowanym rytmie. Pionierami w okreslonej breakbeat hardcore muzyce byta
formacja Shut Up and Dance. Na przestrzeni kilku miesiecy powstat caly szereg wytworni
ptytowych, ktére gromadzity artystow tworzacych nowg muzyke. Wytwornie te sg aktywne
do dzi$; Moving Shadow, Ram, Reinforced, Suburban Base. Nurt hardcore, dotart takze na
kontynent, gdzie w Belgii, Holandii i Niemczech powstat zupetnie inny gatunek techno o
stylistyce hardcore. Europejczycy stawiali na tempo co doprowadzito do powstania gabber,
ekstremalnie szybkiej muzyki, w ktorej liczba uderzen basu na minute osiggat liczby 200-
250.

W Anglii szybko stylistyka hardcore wraz z interesujgcym nas breakbeat
hardcore'm stata sie podstawa rave-parties®. Wraz ze wzrostem popularnosci breakbeat
hardcore powstawato coraz wiecej nowych utworow. Niektére z nich dzieki swojej
popularnosci dochodzity do list przebojoéw. Przyktadowo ironiczny utwér ,I'm raving, I'm

® Breakbeat — ztamanie beatu, ztamanie taktu, rytm oparty na synkopie. Jest to takze bardzo ogolna nazwa
nurtu muzyki elektronicznej/klubowej, w ktorej wystepuje rytm synkopiczny.
" Hardcore — ogOlne okreslenie na stylistyke muzyki, podkresla ona bezkompromisowos$¢ brzmienia,
radykalne zatozenia, nie ulegajgce zmianom. Hardcore jest pojeciem odnoszacym sie nie tylko do muzyki
elektronicznej. Zreszta na samym gruncie elektroniki hardcore jest odnoszony do bardzo réznorodnych
atunkéw muzycznych (breakbeat, techno, gabber, hip-hop)
Imprezy organizowane w plenerach, w opuszczonych magazynach, a takze w domach. To wlasni na nich
zrodzita sie cata kulturowa otoczka muzyki techno. Imprezy takie organizowane byty bez zadnych zezwolen,
gromadzity ~ 93 nawet kilka tysiecy spontanicznie zebranych ludzi.



raving” SuaD. Coraz wyrazniej wida¢ bylo takze site napedowg ekstasy (popularnych
tabletek ,szczescia”). W roku "92 kiedy na listach zaczeto pojawia¢ sie cate mndstwo rave
anthems masowy przemyst muzyczne zaczat dostrzega¢ komercyjny potencjat w nowej
muzyce. W roku "92 debiutowali takze artysci, ktérzy stworzyli jungle. Goldie, 4Hero,
Blame, Jonny L oraz inni ,wielcy” specjalnie przekrecali nazwe hardcore na artcore — miato
to wyraznie wskazywac¢ odejscie od bezdusznego tomotu na rzecz ambitnych konstrukcji
rytmicznych majacych wiecej wspdélnego ze sztukg (z ang. art. — sztuka). Ten etap muzyki
breakbeat hardcore / artcore / jungle charakteryzowat sie ztamanym rytmem (synkopa),
niskim bassem, dzwiekami fortepianu, graniem prostych akordéw oraz coraz wiekszg
iloscig sampli r6znego pochodzenia. Jednoczesnie wzrastato tempo do okoto 160 bpm (z
ang. beat per minutes — uderzen na minute). To wiasnie na potrzeby tej stylistyki
wprowadzano w adapterach wiekszg skale regulacji predkosci obrotow. Latem 92 powstat
jeszcze jeden podgatunek. Zainicjowata go formacja The Prodigy, ktéra swojg
popularnoscig osiggneta poziom gwiazd popu. Ale to wtasnie The Prodigy nagrato utwor,
w ktorym wykorzystano fragmenty programu dla dzieci. To dato poczatek serii utworéw, w
ktérych zamieszczane byly dzwieki z kreskowek czy popularnego programu ,Ulica
Sezamkowa”. Jednoczesnie wzrastato tempo, co powodowato modulacje ludzkiego gtosu,
wzrastata barwa. Powstat tak happy hardcore. Dla tego okresu rave® istotne byto jeszcze
kilka innych spraw. Po pierwsze byt to okres, w ktérym nie panowato wyrazne rozbicie na
gatunki muzyczne. Podzialy, ktdrymi postugujemy sie obecnie sg nadane z perspektywy
kilku lat. Powstawata takze specyfika subkulturowa, na temat ktérej toczg sie dyskusje po
dzi$ dzien. Faktem pozostaje, ze uczestnicy rave ubierali sie w charakterystyczny sposaob,
tzn. szerokie spodnie (z ang. bag - torba) i bluzy z kapturami. Jednoczesnie panowat styl
uni-sex. Co mogto to oznacza¢, rozpatrzymy za chwile. Wtasciwie stylistyka breakbeat
hardcore / artcore / jungle zostata po roku 1997 okreslona jako old school.

Sytuacja zmieniata sie w Anglii z powodu rave, ktore coraz bardziej stawaty sie
zjawiskiem zwalczanym przez wiladze. O ile poczatkowo ("90) na rave przychodzito
kilkaset 0sdb, to juz pod koniec "92 organizowano rave-parties dla kilku tysiecy osob. Byly
to imprezy organizowane nielegalnie, w podziemiu, a wiec szybko znalazly rzesze
przeciwnikdw wsréd konserwatystéw angielskich. Istnieje wiele przestanek, wedtug ktorych
rzad brytyjski sprzymierzyt sie w walce z rave-culture z korporacjami browarowymi, ktére
wyraznie tracity. Miodziez coraz czesciej siegata po ekstasy i bawita sie na rave, tym
samym puby pustoszaty. Wynikiem tego oraz poteznej medialnej nagonki stato sie
przyjecie przez rzad pakietu ustaw, ktére regulowaly zjawisko rave. Byta to pamietna pigta
czes¢ zestawu ustaw o0 nazwie: ,Criminal Justice and Public Order” (maj 94).
Paradoksalnie ustawa atakowata rowniez wszelkie plenerowe festiwale muzyczne. W rok
po przyjeciu ustawy rzad miatl prawo konfiskowac¢ sprzet nagtasniajgcy nielegalnie
organizowanej rave-party, regulowat takze rodzaj ,zakazanej” muzyki. W tym samym roku
z powodu ustawy nie odbyt sie planowany festiwal muzyki powaznej (Glyndebourne).
Jungle mogt tylko w jeden sposob utrzymacé sie przy ,zyciu”, podobnie jak inne gatunki
techno. Nastgpita komercjalizacja; szereg matych wytworni zwigzato sie z gigantami
przemystu muzycznego, a imprezy przeniosty sie do wnetrz klubow, ktorych powstawato
cale mnéstwo. Muzyka jungle rozwijata sie bujnie na wielu ptaszczyznach. Powstawato
wiele nowych podgatunkéw. Pomijajgc chronologie, byly to: hardstep, dark jungle, dark
side, future jazz, hypnotic jungle, drum'n’bass, ragga jungle, drill'n’bass. Zwréémy uwage
na odtam dark jungle, dark side. Jego poczatek wigze sie z jednym z pierwszych utworow
breakbeat hardcore. Byta to kompozycja 4Hero pt.: ,Mr.Kirk’s Nightmare”. Wielu znawcow
muzyki techno widzi w tym utworze poczatek hardcore / jungle. Faktem pozostaje, ze
coraz wiecej artystbw z pod znaku potamanego beatu umieszczatlo w swoich utworach
ciezkie, sample, dzwieki pochodzace z horrorow. Muzyka brytyjska byla jednak

° Rave — jest bardzo ogdlnym terminem okreslajacym to, co dziato sie dookota muzyki techno w pierwszej
potowie lat "90.
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przystepna, a jej ciemny charakter polegat na budowaniu atmosfery poprzez dzwieki, a
takze sam tytut (np.: ,Valley of the Shadows”). Nalezy wyraznie podkresli¢, ze dark side
byt pomostem miedzy hardcore’'em, jungle a drum'n'bass. Ten ostatni dookreslit sie juz
wyraznie w 96. Wkrétce stat sie najogolniejszg nazwg dla stylistyki ustepujgc tylko
breakbeat owi. Pozostawiajgc jednak zabawe pojeciami na boku, podkresimy, ze artysci
tacy jak: Dj Hype, Grooverider, Doc Scott, Ed Rush, Optical, Photek, Hyper-on-Experience
stworzyli nowg stylistyke, ktéra odezwata sie ponownie po roku "98.

Przes$ledzenie szczegodtowo historii jungle i drum'n’bass po roku 93 wydaje sie
prawie nie mozliwe. llos¢ konwencji i znaczacych artystéw buduje obraz przynajmniej tak
skomplikowany jak sam zageszczony rytm muzyki jungle. Wiele spos$rod tworcow
drum'n’bass’'u wykreowato odrebng stylistyke, ktorej nalezataby sie odrebna nazwa.
Przyktadem moze by¢é Photek, ktorego muzyka odbiega od ogolnej stylistyki. Sama
postawa Photek’a takze na to wskazuje. Jest cziowiek prawie w ogole nie zwigzany z
sceng muzyki drum'n’bass.

Jungle i drum’n'bass przezylo swéj szczyt popularnosci w latach "95-'97. Wtedy to
produkcje Goldie'go czy Roni Size'a dochodzity na pierwsze miejsca popularnych list
przebojow. Ale kultura masowa jest tworem niezwykle bezlitosnym. Kiedy drum n’bass
rozpoczat pogragzac sie od 98 w sfery dark side, kiedy rozpoczat nabiera¢ mocniejszego
brzemienia, masowy odbiorca odwrocit sie od niego i swojg uwage skierowat na inne
rodzaje muzyki klubowej. Pod koniec wieku swoj renesans przezywat hip-hop, house,
progressive house. Kultura masowa szybko ,wchtania i przetrawia” nowe zjawiska
muzyczne. Szczegotowym tego przyktadem niech bedzie sytuacja berlihskiego ,Love
Parade”, ktore juz od kilku lat jest wielkg atrakcjg turystyczng, s$wietem kazdego
Berlinczyka i pozostaje daleko od izolacji, obcosci kultury techno. Reasumujac, dzis
muzyka drum'n'bass weszta na powrdét do niszy. Nie jest to ,podziemie”, ale zdrowa,
sprzyjajgca ciekawemu rozwojowi artystycznemu nisza. Efekty tego sg widoczne, chocby
podgatunek 2step. Drum’n’bass jest tworem czysto brytyjskim. Zrédiem byta fuzja kilku
elementow pochodzacych z roznych gatunkdbw muzycznych. Struktury oparte na
rytmicznych synkopicznych taktach, reggae owej pulsacji, ragga owych samplach,
niskiego basu rozwinety w sobie wiele podgatunkéw. Czy jest to przykiad procesow
postmodernizacji? Czy stylistyka drum'n’bass moze by¢ okreslona jako ponowoczesna
estetyka?

Czesé trzecia:
-Postmodernizm, ponowoczesno $¢€, jungle oraz drum n'bass
-Zakonczenie

Czas w ktorym wyrosta muzyka drum'n'’bass jest z pewnosciag momentem
kulturowym okreslonym jako ponowoczesno$¢. Whnikliwa analiza kondyciji kulturowej, stanu
kultury musiataby dotyczy¢ bardzo szerokiego spektrum kwestii, musiataby zostac
rozpatrzona na wielu plaszczyznach. Poprzestanmy tylko na szkicu sytuacji w jakiej
znalazta sie kultura Zachodu. Wyliczmy tylko podstawowe procesy, zwigzane z
postmodernizacjg sztuki.

Przejsciu od paradygmatu modernistycznego do paradygmatu
postmodernistycznego towarzyszyta stale postepujgca technologizacja i informatyzacja
kultury. Jest to jeden z gtéwnych czynnikow, rowniez w obliczu kwestii, ktorg analizujemy.
Modernistyczna wiara w nieskonczone mozliwosci nauki i techniki zostata podmieniona na
efektywnos¢ i kapitalistyczng skutecznos¢ technologii. Kultura Zachodnia podlega coraz
wiekszej informatyzaciji, ktora jest przeciez scisle zwigzana z postepem technologicznym.
Gtéwna cze$¢ nowych technologii dotyczy przeciez przemystu teleinformatycznego,
elektronicznego, medialnego. Wiasnie ten ostatni aspekt jest bardzo istotny, jesli

Vv



przytoczymy trzeci etap relacji cztowieka do muzyki, mianowicie okres muzyki nagrywanej.
Dotyczy to takze wymiaru tworzenia muzyki. Jungle, drum'n'bass i techno sg tworzone
przy pomocy elektronicznych urzadzen, komputerow. Wzrost technologizacji wigze sie
takze z wiekszg dostepnoscig przecietnego cztowieka do sprzetu. Naturalnie zaistnieniu
zjawiska nowego brzmienia, nowej muzyki elektronicznej, umozliwito szereg zmian
polityczno-spotecznych. | tak upadek wielkich narracji, umozliwit np. w latach "60
uformowac sie ruchowi hippiséw. Era muzyki techno, zjawisko rave, bardzo czesto
okreslane sg jako powrdt struktury ideowej hippisdw. Wreszcie najistotniejszym chyba
procesem wpisujacym sie w krajobraz kulturowy sg zmiany dokonujgce sie w sztuce. Jak
zauwaza prof. Szahaj, pluralizacja kultury jest natychmiast odzwierciedlana w procesach
pluralizacji sztuki.*® Wielkie rozdrobnienie sztuki, a takze zacieranie granic miedzy sztukg
wysokg a niskg jest wyraznie cechg charakterystyczng epoki ponowoczesne;.
Podstawowe cechy postmodernistycznego podejscia do sztuki:
* zanik modernistycznego kultu autentycznosci — propagowanie sztucznosci i
syntetycznosci
« zanik kultu nowosci, czystosci stylistycznej — w zamian propagowanie powtorzen
(w mysl zasady; ,wszystko juz byt"), cytatow (intertekstualnos¢, hipertekstualnosé),
eklektyzmu
« zanik spotecznego i politycznego postannictwa sztuki — w zamian utrzymywanie
dystansu wobec zewnetrznej, pozaartystycznej rzeczywistosci, koncentracja
doznaniach przyjemnosci ptynacej ze zmystowego obcowania z sztukg
« zatarcie granic miedzy sztuka wysoka a niska, postepujaca pluralizacja sztuki.**
Sztuka w epoce ponowoczesnej jest jednym z filtrow, przez ktory cziowiek moze
poznawac¢ rzeczywistoscC. Projekty konstruktywistyczne wskazujg wyraznie, ze obiekt
poznawany zalezy od sposobu poznania. Tym bardziej owocna wydaje sie teza, wedtug
ktorej ,sztuka wspoétczesna petni funkcje inicjowania w kulture wspotczesng i czyni to w
sposOb sugestywny, zgodny ze strukturg procesu przemian w Swiecie cziowieka, przy
czynnym wspoétudziale przedmiotu inicjaciji.”*?

Jaka jest wiec estetyka muzyki drum'n'bass? Czy mozna okre$li¢ jg mianem
ponowoczesnej?™® Muzyka jungle i drum'n’bass wywodzg sie ze stylistyki hardcore, ktérg
opisaliSmy jako zywiotowg reakcje na powstajgcg muzyke techno. Juz w tym aspekcie,
mamy wiec do czynienia z czyms$ co nastepuje ,po”. Idgc dalej tym tropem podkresimy
awangardowos$¢ stylistyki hardcore. Oczywiscie wewnatrz samego gatunku nastgpity
szybko zmiany, prowadzace do powstania jungle i drum'n'bass. To wyrazny trop
réznicowania stylow i konwencji, zwlaszcza, ze wyliczane gatunki w wielu miejscach sie
przecinaly, taczyty. Wida¢ wiec wyraznie gre konwencjami, tak charakterystyczng dla
sztuki postmodernistycznej. Nurty powstaty w wyniku fuzji réznych wpltywow. Nie
powtarzajgc tekstu pierwszej czesci, zaznaczmy, ze juz geneza tej muzyki byta wynikiem
wymieszania konwencji, adaptacji i szeroko pojetego cytatu. W tym momencie nalezy
jednak wprowadzi¢ kontrargument. Polega on na ukazaniu, ze w duzej odmiennosci
podgatunkow jungle i drum'n'bass panuje kilka niezmiennych regut. Czyz nie beda one
negowa¢ postmodernistycznej tezy, o catkowite] eklektycznosci i braku regut? Cala
muzyka drum n'bass wywodzi sie z breakbeat u, co oznacza w praktyce, ze zawsze rytm
opiera sie na zasadzie synkopy. Nawet jesli zmienia sie tempo, pozostaje

10 Andrzej Szahaj ,Postmodernizm w kulturze wspofczesnej” (wyktady z humanistyki), wyd. Wers, Bydgoszcz
2001, s.38

1 Andrzej Szahaj ,Postmodernizm w kulturze wspofczesnej” (wyktady z humanistyki), wyd. Wers, Bydgoszcz
2001, s.36-37

2 Maria Gotaszewska ,Estetyka i antyestetyka” Wiedza Powszechna Warszawa 1984, s.141

13 Okreslam estetyke jako ponowoczesna a nie jako postmodernistyczna, by pokazaé, Ze nie mozna
calkowicie podpig¢ charakterystyki drum™n'bass’u pod postmodernizm. Wydaje sie jednak, ze okreslanie
estetyka ponowoczesna, pozostanie w zgodzie z nieco stabszg teza, wedlug ktdrej analizowany gatunek
zawiera w sobie elementy odbijajgce ponowoczesng kondycje kultury.
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charakterystyczna ,ztamana” rytmika. Jednoczesnie nie ma mowy, a zaniku rytmu
(niedopuszczenie arytmii). Zupetnie ciekawg kwestig jest korespondencja stylu jungle z
sytuacjg kultury brytyjskiej. Tezy stawiane na takim gruncie wydawalyby sie jednak zbyt
naciggane.

Naturalnie osobng kwestig jest powstanie catego ruchu wokdét muzyki o charakterze
subkultury. Tu cata historia techno pokazywataby niezbicie, ze powstanie nowej muzyki
jest scisle zwigzane ze zmianami ogoino kulturowymi.

Analizujgc kolejne aspekty stylu, podkreslmy estetyke brzmienia. Podobnie jak
wczesniej, mozna wyraznie pokazywac elementy postmodernistyczne, ale i ich opozycje.
Muzyka jungle i drum'n'bass powstata na bazie techniki samplingu, czyli modelowania,
ciggle powtarzanych petli dzwiekowych. Sample, czyli pojedyncze petle sg réznego
pochodzenia. Mamy wiec wyraznie do czynienia z cytowaniem, z komponowaniem
collage'u dzwiekowego. Umieszcza sie bowiem w utworach calg mase dzwiekéw, fraz,
melodii pochodzacych z zewnatrz. W tym kontekscie dziata rOwniez ironia i pastisz,
podobnie do sztuk plastycznych czy literatury. Wielokrotnie utwory budowane byly na
zasadzie ironicznego komentarza lub pastiszu. Przykladem niech bedzie moda w
poczatkowym etapie jungle na utwory traktujgce popularne melodie z kreskéwek dla
dzieci. Co staje w opozycji do powyzsze] tezy? Wystepowanie basu o0 niskiej
czestotliwosci, ktory pozostaje w rytmicznym dialogu z instrumentami perkusyjnymi.

Zmieniajac optyke szukajmy dalszych analogii z postmodernizmem. Nie ulega
watpliwosci, ze kwestia odbioru muzyki jungle i drum'n'bass bedzie w pehi
korespondowa¢ z zalozeniami postmoderny. Sztuka miata wyzby¢ sie aspiracji do roli
spotecznej i politycznej. Miata przesta¢ petni¢ postannictwo. Tak tez jest w samej rzeczy.
Zaréwno drumn'bass jak i jungle (a duzej mierze cale hedonistyczne techno) jest
nastawione na przezycie przyjemnosci, na wywotanie przyjemnych uczu¢. Chodzi tu o
taniec, zabawe, a takze zmiane stanu swiadomosci. Jest juz dzis naukowym faktem, ze
czestotliwosci linii basu oraz dynamiczny rytm powodujg pobudzenie cziowieka,
zwiekszenie wydzielania sie endomorfin w mdzgu, hormonu odpowiedzialnego z poczucie
przyjemnoéci.’* Obok tego zjawiska stawia sie réwniez kwestie narkotykdw, a zwlaszcza
ekstasy, tabletek zwierajgcych substancje MDMA, ktore to stawaly sie w swoim czasie
biletem wstepu na rave lub inaczej to ujmujgc kluczem do zrozumienia nowej muzyki.
Mozna wyraznie wiec zauwazy¢ postmodernistyczne nastawienia odbiorcy na sam efekt,
na czystg, hedonistyczng przyjemnos¢. Osadzajac to w szerszym kontekscie, mozna
pokazywa¢, jak miodzi ludzie Zachodu duszeni codziennym nattokiem informacyjnym
wyzwalajg sie i uciekajg podczas rave-party. Estetyka jungle i drum'n'bass po wielkim
zroznicowaniu podkresla wyraznie nastrojowosc¢, budowanie atmosfery podczas odbioru.

Kolejnym argumentem na rzecz ponowoczesnego charakteru estetyki drum'n'bass
bedzie sposob prezentacji muzyki przez Dj'a. W klubach, rozgtosniach radiowych, na
rave-parties Dj ,gra seta”. | tak, wystep taki polega na harmonijnym (w sensie zgranie
tempa i rytmu) fgczeniu utworéw. Do tego celu Dje stosujg adaptery na piyty
gramofonowe, cho¢ od pewnego czasu, rowniez specjalnie projektowane odtwarzacze piyt
kompaktowych, pozwalajgce na dowolne regulowanie tempa. Dj gra swoj utwor z wielu
réznych utwor, ktére tgczy w dtuzszy lub krétszy set (od 30 minut do 2 godz.). W tym
sensie jest to twodrczosé catkowicie w duchu postmodernistycznym. Dj jest jakby
realizatorem, rezyserem, ktoéry wpuszcza poszczegoélne utwory komponujac tym samym
wiekszg cato$¢. Do tego dochodzi caly szereg efektow, ktdore moze zastosowac Dj, aby
ciekawiej gra¢. Podstawowy jest tzw. scratching, ktéry polega na szybkim przesuwaniu
ptyty z nagraniem. W wyniku tego uzyskuje sie niesamowity efekt trzasku, drapania, ktory
wzbogaca muzyke. Przy muzyce jungle i drum’n'bass wystepuje wraz Dj'em Mc (z ang.
Microphone oraz Master of Ceremony), czyli osoba rymujgca, Spiewajgca, nawotujgca do

W tym miejscu jest uwaga antropologiczna. Muzyka drum'n’bass to zwyciestwo rytmu nad melodia.
Wiasnie w rytmie wiele kultur pierwotnych znajdowato magiczne zrddto transu.
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bawigcych sie ludzi. Jest to wyraz duzej checi kontaktu publicznosci z wykonawcami
muzyki. Co nalezy podkresli¢, Dj'e, Mc's zanim muzyka techno stata sie komercyjnie
atrakcyjna pozostawali anonimowi, chowajac sie za enigmatycznymi tytutami. To uwypukla
tylko teze, o bezposrednim nastawieniu tylko na muzyke i ptyngca z niej przyjemnosg.

W kregu sceny jungle i drum'n'bass o tworcy méwi sie — producent. Proces
komponowania jest produkcjg. Jesli doda¢ do tego ponownie giebokie osadzenie tej
muzyki w technologii i maksymalne skomputeryzowanie, mozemy przeprowadzi¢ analogie
do pop-artu, ktory byt produkowany jako towar. Teza ta moze nie jest zbyt silna, w obliczu
sytuacji, w ktorej cata sztuka stala sie towarem nabiera wartosci. Muzyka techno
pozostajac sztukg staje sie towarem, produktem.

Idgc innym tropem, wskazujemy wyraznie na ponowoczesny charakter stylistyki
drum'n'bass poprzez opis grupy odbiorcow. Kwestia wytworzenia subkultury wydaje sie
by¢ szalenie problematyczna. Naszym zdaniem, jednoznacznie, nie da sie nakresli¢
zadnej ideologii, ktéra taczyta by odbiorcow. Proby takie oczywiscie byly podejmowane i
juz na poczatku lat 90 powstato sformutowanie P.L.U.R — bedace skrétem angielskich
wyrazow: peace, love, unity, respect. Na polskim gruncie powstata takze $miata
socjologiczna analiza ruchu techno autorstwa torunskiego socjologa — Tomasza
Szlendaka.'® Ale ponowoczesny charakter zwigzany z badang muzyka ujawnia sie raczej
w braku ideologii. Jak wspomnieliSmy wczesniej, chodzito tylko o zabawe, przyjemnosc,
rozkosz. Co wiecej, zanim jeszcze kultura rave w Anglii weszta do klubow, panowata
wsrod odbiorcow nowej muzyki moda uni-sex. Zaréwno dziewczeta, jak i chtopcy ubierali
sie identycznie. Odzwierciedlatlo to zachowanie dystansu wobec wyrdzniania pici,
catkowicie negowalo flirt. Mtodziez na rave-parties zupetnie nie interesowata sie kwestiami
seksualnymi. Panowata swoista jednos¢ i poczucie wspolnoty w zabawie, w odbiorze
muzyki. Psychologiczne analizy wskazujg na ogromng dawke empatii, jaka towarzyszyta
zabawie przy breakbeat hardocore. Naturalnie sytuacja ulegta zmianie, kiedy muzyka
zostata skomercjalizowana i osadzona w szerszym ruchu clubbingu. Przy tej okazji warto
takze zaznaczy¢ catkowicie zewnetrzne pojecie kulturowe, ktérej jednak z czasem zostato
na dobre przypiete do stylistyki techno, w tym jungle. Chodzi o ponowoczesny proces
feminizacji kultury. Ogélnie rzecz ujmujac chodzi o zmiekczenie kulturowe, o ostabienie
wyraznych , twardych granic kulturowych. Kwestia dotyczy np. redukcji kultu silnego,
zdecydowanego mezczyzny.

Ostatnim argumentem na rzeczy ponowoczesnosci bytoby wyrazne zatarcie granic
miedzy sztukg wysokg a niska. To powszechne kulturowo zjawisko znalazto rowniez swoj
wyraz w muzyce opartej na breakbeat’ie. Przede wszystkim z muzyka drum'n'bass
eksperymentuje wielu muzykéw jazzowych. Jednoczesnie nie jest dzi$ zadng trywialnoscig
taczenie stylistyki ztamanego rytmu w jazzie. Swojg drogg wiasnie jazz byt jedng z
inspiracji dla muzyki jungle. Gdyby ocenic jednak recepcje spoteczng jungle i jazzu, bedzie
wida¢ wyraznie, ze ten pierwszy jest jeszcze traktowany jako szokujgca deformacja
muzyki. Ale czyz kilkadziesiat lat temu podobnie nie myslano o jazzie? Jednoczesnie
muzyka jungle i drum'n’bass wchodzi do masowego obiegu zupetnie ciekawymi
wejsciami. Trudno wychwytywany podkiad muzyczny towarzyszacy telewizyjnej reklamie
proszku do prania czesto okazuje sie fragmentem muzyki jungle. Stylistyka, ktérg
opisujemy jest wykorzystywana takze w grach komputerowych, projektach
multimedialnych, filmach (np.: popularny film akcji, wprowadza podkiad drum n’bass owy
podczas poscigu, itp.). Wymieszanie dotyczy takze samych tworcow drum'n'bass'u. Sg
dzi$ oni powszechnie szanowanymi muzykami, ktorzy précz zaistnienia w kulturze jako
gwiazdy, sg cenieni jako artysci, wiec zapraszani do wspottworzenia innych sztuk.
Produkcje jungle’owe wykorzystuje sie w teatrach, w galeriach, jako podktad muzyczny.

> Tomasz Szlendak , Technomania — Cyberplemie w zwierciadle socjologii”, Graffiti BC, Torun 1998
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Estetyka i kulturowa usytuowanie muzyki jungle i drum'n’bass jest odbiciem
ponowoczesnej sytuacji kulturowej. Stuchajgc réznych utworéw nie mozna oprze¢ sie
wrazeniu, nawarstwienia wielu konwencji. Slycha¢ takze eklektyzm, cytaty (w postaci
sampli). Jednoczesnie pozostaje strukturalna czystos¢ stylistyki opartej na synkopie. By¢
moze omawiana muzyka nie jest czystym przyktadem sztuki postmodernistycznej. Wydaje
sie raczej sensowne, pokazanie, ze taki rodzaj muzyki mogt powsta¢ w czasach
ponowoczesnych. Czasach, w ktorych technologizacja i informatyzacja zycia, przeplata sie
Zz ogromng spoteczng checig do przezywania czystej przyjemnosci, ptynacej z
niesamowitej relacji cztowieka do muzyki.
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Zatacznikiem do pracy jest ptyta CD zawieraj 3aca przyktadowe utwory, oto lista:
Piyta CD zawiera:

01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.
09.

10.

11.

12.

13.

14.

Kemi&Juggler “You don’t know”  (Adapted)

[oldschool jungle "92-°95; przyktad szybkiego, dynamicznego rytmu, utwér zawiera szereg sampli (cytatow
pochodzacych z innych zrédel); np.: melodie trabki, wokal wywodzacy sie ze stylistyki reggae, wreszcie kobiecy
Spiew]

Adam F “Cirkles” z plyty “Colorous”

[drum™n’bass "96; typowy przyktad spokojnego drum’nbass’u, utozonego wedtug podstawowej zasady - rytm
wybijany na talerzach i werblach perkusyjnych oraz niskiej czestotliwosci linia basu pojawiajaca sie w pewnych
momentach, motywem przewodnim utworu jest powracajgca fraza basowa, pochodzaca z kontrabasu]

Goldie “Inner City Life” (radio version) z ptyty “Timeless”

[jungle "95; krétka (radiowa) wersja jednego z najstynniejszych jungle owych utworéw, oryginat trwa ponad 20
minut i sktada sie z 4 czesci. Kobiecy wokal wspoétgra z linig smyczkéw tworzac hipnotyczna, senng atmosfere]
Alex Reece “Pulp fiction”

[drum’n’bass "96; typowy przykiad twardego drum’'n'bass’u z potowy lat “90, ztamany rytm oparty jest na
prostym tempie 4/4, co wyraznie stycha¢. Powtarzajacy sie, spokojny motyw basowy potgczony jest z
jazzowymi frazami.]

Aphrodite “King of the beats”

[drum’n’bass jump-up "97; przyktad stylistyki jump-up, polegajacej na wyraznym oparciu melodii w linii basu,
Cala dynamika utworu oparta jest na elektryzujagcym basowym dzwieku. Utwor opiera sie na systemie 4 fraz, na
ostatniej frazie nastepujg przejscia, wyciszenia badz efekty, np.: dzwieku strzatu rewolwera. Stylistyka jump-up
byta jedna z bardziej zabawowych odmian drum’n’bass’u]

Origin Unknown “Valley of the Shadows”

[jungle darkside "95; ten utwér to jeden z pierwszych przedstawicieli odmiany darkside. Przewodni motyw
wibrafonu nadaje poczucie tajemniczosci. Sample pochodza z przekazéw radiowych NASA, ktére nadawane
byly podczas ladowania Apollo na Ksiezycu w roku 1969.]

4 Hero “Garden in my mind”

[jungle easy listening "96; utwdr formacji 4Hero pokazuje natomiast, ze stylistyka drum™n’bass / jungle miesci w
sobie takze nowa formute ballady rythm'n’blues cz soul w elektronicznej otoczce. Dzwiek zywego fortepianu
taczy sie z dynamicznie zmieniajgcym sie rytmem i subtelnym, kobiecym gtosem]

King Kooba “Sergio”  z piyty “The Imperial Solution”

[hypnoatic jungle, drum’n’bass "98; ta kompozycja wyraznie wskazuje na powigzania jungle z jazzem.]

Photek “The seven samurai”  z piyty “Form & Function”

[drum'n’bass "97; muzyka tego wykonawcy to awangarda posrod tworcow drum'n’bass. Utwor pokazuje
wyraznie na czym polega odmienno$¢ Photek’a. Dzwieki sprawiaja wrazenie pocietych, wyjetych. Cate
bogactwo r6znych sampli (np. buddyjski gong) i szuméw buduje klaustrofobiczny klimat. W utworze wystepujg
takze radykalne przerwy w muzyce wypetniane minimalistycznymi dzwiekami. ]

Ed Rush & Fierce “Locust”

[darkside "97; jeden z pierwszych utwordéw zwiastujgcych zmiane stylistyki, ktéra nastapita po roku "97. Utwor
zawiera w sobie gesty rytm junglowy, ale linia basu jest ekstremalnie niska i wyraznie ciezka, co spowodowane
jest minorowym zestawieniem dzwiekéw. Utwér rozwija sie powoli, po to by nabraé¢ niestychanej dynamiki.
Praktycznie brakuje takze sampli, muzyka jest oparta tylko na sztucznych brzmieniach. ]

Kosheen “Suicide”  z piyty “Resist”

[drum'n’bass "01; jeden z przykladéw wchioniecia niezaleznej poczatkowo muzyki drum'n’bass przez
kulturowg masowosé, czyli pop. Utwor pozostaje jednak catkowicie w stylistyce, mimo faktu, ze jest to wyraznie
konwencjonalna piosenka z zwrotkami i refrenem. ]

J Majik “Love is not a game”  z piyty “Infrastructure”

[techstep, new drum’n’bass "01; utwdr zaliczany do nowego podgatunku techstep. Spokojne wprowadzenie i
nastepujgca po nim mocna wyrazna, linia basu wybijajaca rytm. Typowe dla techstep’u dominowanie basu nad
resztg elementow rytmu i dzwiekéw.]

Future Cut “Horns 2000” (Dylan rmx)

[new drum’n’bass "01; utwdr osadzony takze w nowej konwencji. Bardzo szybkie tempo i junglowe frazy sa
tylko ttem dla ekstremalnie niskiej linii basu, ktory krazy i wybija rytm. Dodane sg takze melodie nasuwajace na
mys$| kulture Islamu. Typowy przyktad samplingu (cytatu z obcego stownika).]

Adam F & J Majik “Metrosound”  (fragment z seta)

[new drum’n’bass "02; utwdr, ktory oficjalnie zostat wydany w kwietniu tego roku. Fragment pochodzi z wystepu
Dj'a, w ktérym kompozycja zostata uzyta. Ponownie, wyraznie stycha¢ dominacje basu nad resztg utworu, co
charakterystyczne dla nowej stylistyki drum’n’bass. ]
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